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Entrevista a Jean-Claude Carriére

El guion,
0SCUro
objeto

Hay una cuestion que me liama poderosamente la
atencién y

Jean-Claude Carriére nacié en 1931. Es el mis
famoso de los guionistas franceses y una figura del
panorama cinematogrfico internacional. Novelista,
actor; docente, su vasta filmografia incluye
colaboraciones con Tati, Pierre Etaix, Wajda,
Schlindorff'y varios titulos de Luis Buriuel. Desde
Ese oscuro objeto del deseo a Borsalino, desde
El suspirante hasta Cyrano, la versatilidad de
Carriére atraviesa las tendencias y los piiblicos.
Marcelo Mosenson o entrevistd en Paris y se dio el
gusto de discutirle unas cuantas cosas.

a palabra del cine, después de todo uno filma a través de un
en relacién con I

no haber en el cine personajes que sean demasiado
inteligentes, con excepeién, por ejemplo, de los
personajes de las peliculas de Bergman o de Woody

‘mayoria de los films los personajes aparecen

Jamés reflexioné acerca de esto; en todo caso, uno tiende

en el caso en que el personaje se autoanaliza, el cine 1o se
introduce en el interior e los personajes, sino que muestra el
resultado entre las acciones de los personajes y las que, a su
vez, son la consecuencia de sus reflexiones y e sus decisiones,
Por otra parte, el cine es un arte que toca a un publico, al igual
que el teatro, y en consecuencia debe ubicarse en el nivel de
ese publico, de o contrario estd perdido. No puede, en cada
ocasin, haber en cada pelicula un personaje superinteligente

siempre a la relacién entre I yel
dblico. ;A Seo 1

que da Hay que tratar de que haya un
uno o varios deun film.y el

piblico, 0 no? Por ejemplo, en un film policial, cuando un.
detective realiza una investigacién sabe cosas que el pblico
desconoce y que s6lo serdn reveladas al final. Por lo tanto,

aquél s mis inteligente que el piblico; es decir que, habiendo

piiblico; es indispensable.

DesdIncgy, porosiadaoah=dadenans guel com
de Woody Allen, por ejlmpln, los personajes
ot

visto lo mismo, el detective ha
el piblico no. En otros casos sucede o contrario: alguien va
hacia una trampa que le ha sido tendida, mientras que el

Santiago, en un cine como. oo Cassavetes, parece

iblicosabe que sl personse et por cometer uaa tnteria, Y
1 vaya, que no

¥
Ben Gazzara, Peter Falk, Seymour.

sea u)nla En este caso el p-sbhm i mﬁs cosas que el Gena Rowlands,
personaje, es el movimient 10 todo esto es también  Cassel, etc.) se muestran mis inteligentes que los
una Por ir g supuestos p ida, y la
eligente? Es el film el que g i hacer.

No, no necesariamente. Puede haber films muy

grandes autoandli
¥ que por lo general son n equivocados, ya que suelen
ien dice: *vos sos asi” y el

didlogos, ete. Pero no por eso los per:
inteligentes. Es por eso que cité el ejemplo de Bergman
o el de Woody Allen. En los policiales, por ejemplo,

ia haber una suerte de simplificacion de la
naturaleza de los personajes.
B posible... Yo me intereso mucho en esta nocion de
inteligencia. Porque en el caso de de Woody Allen

otro contesta: “no, nada que ver”. Todo Cassavetes se basa en
este juego. El otro se equivoca sobre sf mismo, por lo tanto la
pregunta que se desprende es: ;eudl es la verdad? Al igual que
en la vida, ¢no?
Pebuofendow iesesifn e st puniasal sfeobcliecs
el cine, tal ves 1o ol contemporaineo, puesto que ese i

s més obediente a sus

los personajés e usted lama intligentes son personajes quo
an acerca de el

instintos que a sus decisiones racionales, pero ol héroe cldsico
todo; en un western, John

Jom offia Earvitan i HaVR ok IR
exterior que el interior de los personajes. La cimara filma el
exterior e los personajes, es por eso que muchas veces se ha
definido al cine como un arte objetivo. La palabra “objetivo” es
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Wayne es superinteligente, 61 sabe y adivina todo 1o que los
demds planean y piensan hacer, es como un detective

magistral. Todo aquel cine se basa en estos personajes: Robin
Hood, Superman, ete. No s6lo en lo que respecta a sus proezas




fisicas sino tambi el

son I s b aide

idiotas en el cine; ademds, son muy icsosdascmar y
presentar.

personae se tome el tiempo de aritoanalizarse.

Es clerto que en Bufiuel no podemos hablar de

No estoy del todo de acuerdo. Esos h
muy inteligentes mln en relacién con los personajes

tan lejos de
ser simples.
las sita son nada

Nobaemons Sencontie & ol vlhbm wel‘nnu nosémuy

tienen de banal,pero Bunuelsélo selimita a g

= oe peraousjes bablacida ellal i g
ejemplo— del cine de Eric Rohmer, pero hay formas variadas
doiteligocia. Hoy una inteligenca insintva, hay una

cer el trabajo, si lo deseamos, de

preguntarnos por. |o que hay ms all4. ;Quién es esa mujer,

por cjemplo, en el caso de Belle de jour, que es capaz de
rostiuirse? Ahar, e por es0 que podemos decir que el

a cualquiera
de manera nm ‘profunda, sin necesidad de andlisis. En el cine
japonés, por ejemplo, se ve a menudo en los personajes de
Mizoguchi o do Kurosswa rlacione que o estabiecey que
escapan al erdo, por ejemplo, |

de jour no es inteligente, po
persanaje no —— iiieshejosl wndliiadoftna oot
el film? No o creo.

juega, en los films de

que hizo Mizoguchi de EL uiwea de Dostoievski, en b
cnmpommmm Ias miradas s acttudos delos pescnajes

1
Bufiuel ol concepto da dentificnan can el péllico?

o e Bele de

ml.gmm Y endnnde ademés hny un mtmamlenw del otro
y de si mismo tal que es aun més profundo que el basado en la
inteligencia analitica. Dostoievski llamé idiota al “idiota”, pero

Puesto que, aparentemente, no es nada se
el

Jour.
Si usted supiera la cantidad de mujeres que se sintieron
idas en ese film, i

éste es ligente, ve en de las que nadie
se percata, precisamente porque es “idiota”, inocente, sin
espiritu critico, y por 1o tanto puede ver las cosas con una gran
lucidez. Por otra parte, no hay que decir que la inteligencia es
Ia cuispide del ser humano, esto no es verdad.

Porque el
Jour e e fiel retrato de una maujer masoquista. Por o tanto,
pere i faeaapm ek o drd uno que poseer
al menos una cierta tendencia al masoguismo, de lo contrario
1o habré posl i In b para responder a su
pregunta acerca de en qué nivel se juega la identificacicn,

juega ufivel.
‘Butuel ests presente en cada una de s

¥ que, por o tanto, é1

el papel de i
que ciertos ine parecen imégenes y.
que a sus instintos. nos invita a una identificacién con it que hay

oo nmphﬁucxbn En una gran parte del cine popular,
de consumo, los personajes estén por lo general

que nos invita a
comparti e Al poon e actaliniei dupie
también, a priori, es muy difici dentificarse con sus

un poco como en la d
teato. B docir que n o quo e distingue I tagedi dl

que para

de los personajes. Ex hak

Ia cual pod dh

pers
son de una extrema. mmplqndnd e s
Ahora bien, como esta complejidad, ambigiiedad y oscuridad
de sus acciones son tan dificilmente abordables por un gran
piblico, el melodrama, hace tiempo ya, ha simplificado todo:
tén los buenos, los malos, los traidores, los perversos, la

que ser triste; el reir, el miedo y las 4grimas también son
emociones. Son raros los films de Buniuel, a excepeion de Belle
de jour o de Nazarin, en donde podamos realmente sentir las
emociones de los personajes.

i , Ia puta, ete. Los tipos fu

melodrama. Pero desda que sparecen.os grandse autores de\
o reintroduce una complejidad. Y
n B

st cldvsosttepatosioni e lra B
ran época de Bergman en dondo Inl sprcasiospam, mirena

Y en Ese je deseo?
Tal vez, ya que es el wnico film —junto con Tristana— en
donde Busiuel ha hablado verdaderamente de si mismo. Hay
réplicas de Fernando Rey en Ese oscuro objeto del deseo que
cuando las escucho hoy en dia siento a Buiuel. Es por eso
quizé que nos llega a emocionar, sobre todo los pasajes en los.
= el personaje habla de la e dela edad, de i todavia
reis ‘cuando, evidentemente, en

incluso, la propia. mirsda del per:lml'e se hace vmble. como

e aquél e.ma o Tiustboicbims s i
este

dia, en donde el per

seve, mmlmem a  mismao, en el contexto de su propia

infancia. En otros autores de peliculas, como es el caso de

Buiuel, éste no buscaba el andlisis, o detestaba y

simplemente constataba, tratando  sus personajes casi como
fu ectos. Es

¥y
Sobrsfad o becho de a Imposibilidad de saisfacerau o
Yu Eaam pudiendo llegar a acostarse con ella, su

B e plmi e e e
namnslezn del Deseo, y la pregunta que se desprende del film

Iuego de ser satisfecho; la

saber qué es
1o que hacen y qué es lo que dicen, es todo. En ningin
mocaeddeaiabalsanume loniins Sl ar los
comportamientos que él describe de cada uno de su
Becsanajossdfan bdmplejomsdan.combondichoio: an difclen

s geserge e

su trabajo como guionista usted busca que sea
pomeas Mextifioncitodsl wililoact sl parmonn

de aprehender una
profundidad. Pero HuAuel no dmnh- esa profundidad ni
habla de ella. Digamos que nos deja la posibilidad de
adivinarla. Persanalmente, cnsidero qu sl cine es mds ben
camara es, di bj ocos

Carriére

ando
Ia encuentro no ln rechazo; esta posxlnhdld do densifaciin
siempre pasa por mi. Ea daci que i o me amociono n algin

vez que fue tmbe,yndo, 56 que habra més posibilidades de -
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una parte de 1bs dems también se emocionen. De todas
‘maneras, uno nunca emociona a todo el mundo, no hay nada
que valga para todo el mundo, ésa es una regla fundamental.
Pero s uno hismo no se emacions, san pacas las posibilidades

teatro, el espectador viva una experiencia més interesante que
pasar esas dos horas fuera del cine, en la calle,
su casa. B la tinica apuesta que hacemos: esas dos horas

deben ser mds densas, més “llenas de vida”. Puede tratarse de

Tos deméis. Luego, h que pasar por horeibl o bel, pero detodas formas esa experiencia
SO LAY o faer Fiec i il ﬁl.m bien hecho, d.\clendo debe ser
aue aquello B lentro et neR e n como una
al Sloe de la vida. Por ejemplo, cuando la gente dice al

pemmuea dela historia. Aun si esos personajes son

salir del cine: “no me aburri ni un minuto”, para mi es algo
negativo. No aburrirse no es sinénimo de calidad

y entrar
en contacto con personajes contrarias,
enfrenténdose 1os unos a los otros. Pero uno puede terminar
por darles la raz6n a ambos, ésa es la gran fuerza de

La calidad es, en todo caso, cuando alguien
sale del cine y dice: “ah... nunca vi algo igual”. El ideal seria
que un film nos revelara algo sum nosotros mismos, un

uno
je y

‘Shakespeare. En una misma escena
puede Ia razén a un primer pe
luego a un segundo que se opone al primero y asi
sucesivamente. Porque el autor presta a cada uno de los dos su
més alto nivel posble de emocien, y en l caso reciso de

uno, 0 nos hiciera
ol s peblotuati bt d e i e il
unojaméis hubiera descubierto. Personalmente, creo que es
ésa nuestra meta; e lo contrario, no hay razén para hacer
entrar al espectador en una sala de cine. Para eso que se

mas grande
escritor que jams haya existido. Shlknpenre no escribla
‘menos bien por tratarse de un personaje despreciable.

A debe, ents delos

, donde si uno observa detenidamente,
umblen podré descubrir una gran cantidad de cosas. Pero uno
10 puede garantizar la emoci6n, no lo ereo. Por otra parte, hay
que tener cuidado con a emocion, porque ésta puede

personajes secundarios por gran parte del cine?
Bt Pl ARl sl ometo
que me ha gustado mucho a lo largo de mi vida, y
precisamente he gustado de su aspecto simple, pionero,
mégico, etc. Pero es cierto que viéndolo a cierta distancia se

uede constatar que el cine americano no ha gustado de la
nmmgnedxd La = americana de un pafs joven, en
plen:

es0 que hemos visto; la

emocion puede ser una l.nmunén‘ como ocurre en el

‘melodrama, que funciona para una gran cantidad de piblico.
del mel

al espectador sobre la pobreza del film. Por otra parte, hay que
decir que la emocién que hace reir es mucho més complicada
de lograr que la de la tristeza. El reir cuando es de buena
calidad, como es el caso de Buster Keaton, es como

confiaba

, des
e mprmhennble, aue nosotros
desarrollamos de alguna manera en Europa. Esto vale

también para ol teatro. Son pocos 10 films —podemos citar a

fuce un efecto fisico y benéfico. Esto no
impide que un film (¢6mico) e J. Tati nos pueda dar, ademés,
una mirada particular sobre la sociedad. Esta manana yo
estaba en un lugar de Paris con dos personas, y habfa una

hayan ido més
alld dela dmunam entre los personajes. Por otra parte,
podemos decir que hace diez o doce aflos la via comercial por la
que ha optado el cine americano es bastante terrorifica para
aquellos que gustan de la inteligencia. He podido amar el cine
‘americano de otros tiempos, pero mucho menos el de ahora.
Aunque de vez en cuando hay alguna pelicula que me interesa.
Por ejemplo, EL silencio de los inocentes: el personaje que
interpreta Jodie Foster en un film bien cldsico de horror, en
donde hay un psicSpata asesino, siente una cierta atraceién
‘por ese criminal. Hay en el film algunos minutos bastante
Infarassnies B3 saos o UG IHOSETg M
con mayor los qua e me ntére

uj reconocié una puerta de vidrio
h ella. alguien
by e e et
a observar mejor el mundo que nos rodea y, si es posible, a
observarnos mejor a nosotros mismos. Esto es vdlido tanto
para un buen film contemporéneo como pasado, o de cualquier
pais.

cine por el hecho de desempefiar la actividad de
guionista?

No, nolocreo, pienso que me ocurre lo contrario, e deci, que
s T

vaal

que con dificultad

Salvo, quizés, en la pelicula EL vengador del futuro, que es
bastante interesante, con un gui6n que por momentos puede
casi llegar al punto de perturbarnos. Este punto de
perturbaci6n se produce, en cualquier film, cuando un
personaje comete una accién detestable y uno se dice que
también podria haberlo hecho. Ahi se encuentra el hallazgo de

al cine
el h i i —
amigo y que cumplia 70 afios. Nos pusimos a hablar de Fellini
'y Mareello puso un disco de la misica de Nino Rota. Todos nos
‘pusimos a llorar como chicos. Eso representa para nosotros
nuestra juventud, y parte de nuestra vida vivimos asi,
apasionados o el cine, pasicn que quizd sea mis fuerte que

Shakespeare y de Dostoievski, por hablar de I
que nos llevan a decir: “yo también hubiera podido matar a ese
‘personaje, cometer ese horror”. En EL vengador del futuro, esto
s produce por momentos.

4Qué rol cumple la emoci6n en la construccién de un
guién? ;Hay una voluntad de emoci

Pregunta que nos hacemos desde Aristdteles... Mi respuesta
seria que no. Uno no puede garantizar a alguien que vaya a
llorar o reir por haber comprado una entrada. La tnica cosa
que podemos garantizarle es que se interese por el film. EI
interés, que s una nocién mas precisa que la.emocion, implica
quela historia que le voy a contar y los personajes que le
mostraré, las situaciones, incluyendo la forma del film, van a
hacer que durante dos horas, ya se trate del cine como del
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Ia de alguien

El otro dia, por ejemplo, i a ver Rouge de Kieslowski, un film
que me gusts mucho, y en ningiin momento me pregunté
acerca de la construcci6n el gui6n... Simplemente, puedo
decir que 8 un gran cineasta que siempre me sorprende y que
sus peliculas me producen un gran placer.

Miis alld de las diferentes historias posibles y maneras
de contarlas, habria en su opinién una tinica estructura
que permitiria construir las distintas historias?
Nosotros, en Occidente, decimos que no, pero en India o en
Japén dicen que si. Nosotros decimos que podemos comenzar
por la mitad, utilizar flashbacks, desestructurar las historias,
ete. Sin embargo, en Jap6n hay una teoria, la del Jo, el Ha y el
Kyu, que ha sido explicada por un maestro del teatro No y que

Carriére



aun hoy en dia es incorporada por 1os cineastas japoneses.
Nuestra tradicion oceidental supone que cuando un act
comienza a repetir una pieza, primero se sienta frente a una
‘mesa y luego se esfuerza por analizar la obra para comprender
eso0 que va a decir: cul es la situacion, cudles son las
‘motivaciones, ete. Una vez que cree haberla comprendido, bajo
la direccion del director, se levanta y se pone a trabajar y a
expresar desde el “interior”, a partir de una comprensién
limitada, valiéndose e los gestos y de las palabras. Mientras
que en todo el Oriente (Japon, India, China, Indonesia) se
hace exactamente lo contrario. Es a partir e la repeticién
rigurosa de cada gesto y de cada movimiento que se llega al
interior hasta olvidar Ia téenica a un nivel e no-conciencia.
Este teatro sostiene que la estructura es estricta y repetida
constantemente, la historia a ser contada es, evidentemente,
completa. En la tradicin del No, esta historia se organiza a lo
largo de todo el dia, en tres actos distint

que vivimos en la civilizacién de la imagen por el solo hecho de
que haya muchas imégenes que circulan a nuestro alrededor,
a televisitn, el video, toda una tecnologia para producir
imdgenes, ete. Por otra parte, es cierto que a raiz de todo ello
un joven cineasta, hoy en dia, hacer una sola imagen
fuerte es més diffcil que nunca.
La historia es inseparable del drama desde el origen del teatro
¥ no hay ninguna razén para perderla hoy. Sin embargo, se
‘pueden hacer cosas distintas: escribir una novela, un ensayo,
una poesia, pero si alguien quiere hacer una pelicula piblica
tiene que contar algo. El cine impresionista jamas ha existido.
Hay una vinculaci6n secreta entre el cine y la narracién, como
asf también entre el teatro y la narracién. Hay que interesar a
la gente; estamos hablando siempre de una parte del cine, no
estoy hablando del cine documental, me refiero al cine de
ficion que utiliza personajes y actores
se hablaba de hacer un cine sin drama,

siempre en el mismo orden. Estos tres actos corresponden a
tres movimientos fundamentales: el Jo, el Ha y el Kyu, que
podrian traducirse como el comienzo, el desarrollo y el final.

.;Cuﬂ es el valor de las imégenes en la efectividad de un

El cine tiene que ver poco con la imagen, se dice siempre que
el cine es el arte de la imagen, eso no quiere decir nada. El
arte de la imagen es la pintura, es la fotografia, pero el cine de
ficeién (no hablamos del documental) es un arte dramético, es
un arte de dramatizacién, y es muy similar al teatro desde
este punto de vista. Lo realmente importante es encontrar y
desarrollar una situacién dramtica con elementos auténticos,
originales, fuertes, la imagen viene después. Decir i

eso se ha olvidado hace tiempo. Para mi, la historia es la cosa
‘més noble del mundo y hay muchisimas formas de historias,
historia y drama son casi la misma cosa. La historia es algo
que se puede encarnar en personaes y actores. Perola historia
de atacar la historia est tan fuera de moda hace ya de esto
cuarenta afios... Esta fue una cuesti6n del afio 1958, era una
cuestién del “nouveau roman”.

Nosse puede hacer cine sin historia; ademis, no es tan dificil
encontrar una situacién dramtica, o en todo ca

{H0C] hoy i ayer ity una bukna ibuscits drsendti. W

Entrevista: Marcelo Mosenson
j Gorodi

director o un cineasta va a
s es fatal, si no hay esa sustancia profunda del e
drama en el sentido griego. Es una ilusion de hoy en dia creer

Paris, septiembre de 1994
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