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La obra de Hugo Santiago es una de las mds miticas que ha genevado e cine nacional. Residente desde hace muchos
arios en Paris, Sanmg?gwadzlaupulawmdesnunndustlmmmdmmlmquedgmmdcm
trabajos permanece descomocido en estas pampas. Aqui, una recorvida por sus laberintos, a menudo borgeanos.

iCuiles son las razones para hacer cine?
Cada uno tiene las suyas,

esamisma.
Tod i ipar de la

Mejor hacer otra cosa. Pero, enﬁn.dmmq’uz.pnmmi,el
cine es un sistema de conocimiento.

iPero por qué haber elegido precisamente el cine
como tu. de conocimiento?
Es muy misterioso, no sabria decirte... Yo vengo de la misica,

empresa. Tanto aquellos puramente formales (aun los
i 1a trama.

de la representacion.

‘Quiero decir, por ejemplo, que utilizo una calle o un decorado
que hago construir, y al mismo tiempo lo trao con una cierta

dptica, con una cirta luz, dentro de cirto dmbito sonoro para

hice est

rlo, de. Y lo mismo

De algin modo, dado que tenia ‘amores varios, el cine pudo,
todos. Su

debio ser tentadora, si mnsndemmns que,en mlnmﬁn conmi

conoce
sucede con el tratamiento de cada uno de mis personajes, que
guardan siempre una zona de misterio que trato de develar,
en su mlnclon con cada uno de los otros y con todos los

la

trabajo, el mi
R A

C6mo es en realidad un

de esa calle en un instante de un

, es el vasto mundo.
un momento, el cine se me impuso como una enformeda i
Bl penmere ioca qualabiacne hacer este oficio s6lo
i uno no puede evitarl
Te aclaro que no podnmu! agotar, en una sola charla, todos
los puntos que puedan int

rostro, el color de una voz, un acorde musical, el crujido de
una puerta, la materia de una pared, etc.
ir un p
lidad "
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La
del il ci Ia fuente de

arbitrariamente, sin pretender ser exhaustivos.

sus mayores problemas. El esvectadm- tiende a asumir una

En realidad, un buen film interroga, y
una mirada’, visualy sonora. Una mirada’, que o tene un
ojo fisico determinado. Por otro lado, el cine es para mi un

actitud pasiva, a

que tiene adelante es una ventana v quelo que él ve a través
de esa ventana es cierto, s “realista’

Noson b

“lenguaje articulado’, teria

. Pero, desde

constitutiva. La naturaleza misma del
asienta en una multiplicidad de elementos de o

heterogéneos. Y es esta diversidad heterogénea, exl:epﬂnnal
Ia que debe ser gobernada.

e seria

Iuego, todo o represem.udo s ndmum manipulado, y hasta
»de Ia

Nunca dejo de interrogarme sobre la mmnlm del il que
nidos. Pero sobre todo,

partir de esa “mirada’, ydeesenttemde

conocimiento que es el cine para vos?

Podria hacer un discurso literario al respecto, pero no tiene

‘mayor sentido. Si lo que yo conoci no estd en el ilm, no sirve
da. En mis pelicul di

cuil es la percepcién que uno tiene de aquello que desfila en
el tiempo. Cémo se percibe todo ese wmmm quétipo de

incluso cuando ya s la ha visto varias oA ve lo que se.
‘materia particular. Y a su vez,

que trato temas (como quien dice “temas musicales”). Y ese
i , desarrollar

no dejar de interrogarse sobre lo que uno quiere hacer con el
cine, y sobre la propia actitud frente al medio
T e e

d: donde se
I pia materia. Si yo royectan bras y colores, en trozos de tiempo que so
mnclknem hAcer un discurso Memna, que e ‘suceden, y en l unico que
a i tal (andlogo

, por
film, entonces, el

toda raz6n de ser. Es decir, que hay una serie de cosas que
estin inscriptas en el film, 0 1o 1o estin. En todo caso, mi

al oido

El cine, entonces, tendria esa capacidad de proponer a un

espectador una forma arbitrarid, que produce en ese
Pl

s el ket p e contacto pect
través de la cual d

vrvduzcan una materia t 6 Er i conci

Materia que enel ti 1 codificad:

1o me dicen. Asi pues, Igo, en el sentido Vos podrias decir que la empresa parece un

primitivo de la palabra, conocer algo q a y. i o

Santiago
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e sucede en s endaderos flms,  por U o ntantas hucer
irvo, entonces,
Soncens gl Wil temzaoiicaroe T o bes e (i Si

sistema de imégenes y de sonidos que, compaginados, se irfn
asta que

il o S0 T SRRl ot

‘muy buena

las imagenes y los sonidos
sucediendo. Por ol contraic, a sas imigence  a ess sonidos

fotografia del techo, l"cm A o
el

les reconozco cierta bondad, en la medida en
dejarse modificar por los otros elementos que participan en mi
istmade signos
, ol cine es mi s

{Es transmisible ese saber cinematogréfico?
Seber,sober.. Dt ue, enlo i especiRala tcrica
Orson Well

que

‘mundo. Ahora bien: como nose trata de aprehender el mundo

tal como se muestra, y como la cmara y los micrfonos

pueden dar ficilmente la impresion de “hacer mundo” cuando
n realid: lad

podia enseiiarle  cualquiera toda Ia téenica en media hora, lo
cual es algo exagerado pero cierto. Y Welles querfa decir: sdlo
Jatéenica, Sin embargo,considero que s transmisile una

d frente al actitud que me

desde su fabricacién industrial... i coloco por ejemplo una
cdmara frente a ese techo que estoy mirando por mi ventana,
con cuatro o cinco manipulaciones, voluntarias esta vez, ese

techo se mostrard como yo quiera. Mis grande, mis pequeio,

mds barr s desnudo, lejano y desolado, cercano y
R mis1ico o mis pabre. Pero Yo, o sabré mucho
mas acerca de y esas lineas d

o bt Tttt B Pero todo esto:
56lo transmisible en relacién con un proyecto en particular; es
fundamental que exista ese proyecto. Y en definitiva, e
cuesti6n de actitud y de rigor. Esto es ficilmente perceptible
en cineastas como Bresson, Dreyer u Ozu, pero es igualmente
cierto en grandes barrocos. Welles, por ejemplo, hacia un cine

.y
de su “techidad”, en la medida en que me acerque a ¢ con un

Jorge Luis Borges y Hugo Santiagn
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¥ en ciertos films
descabellados y hssL! excesivos, el proyecto fue llevado con
un ¥ cuando le han ara
6l era parte de ese rigor absoluto, ha preferido tomar
actitudes extremas como abandonar el film, aunque las

ael
La decisidn de Welles es absolutamente comprensible.

iTe ocurre sentir un dejo do frouteacion al terminas ol
i icula,

intent aprehender en un primer momento?
Sl«‘mpl\' ay frustracion; cada vez R n film, mi

i AT o e i pracadeae

iPero en términos concretos, alo gt
uno va ganan
o s iz sl i s Tkt et

Fellini me dijo alguna vez que, dado todo lo que sucede entre
el momento en que aparece un proyecto y su realizacion, uno
termina por filmar cadsveres. Sin embargo, hay cineastas
que trabajan mds répido y de manera més inmediata. Ese es
por ejemplo el caso de Godard, cineasta apasionante. Pero de
todos modos, frustracion hay siempre.

4l serfa un ejemplo de uno o varios errores que
o s et peliculas?
Digamos que los errores son todos relacionados con sectores
dela materia misma, un plano, una secuencia, un gt
sonido, un color... Pero de ninguna manera referidos
Propeciacinecaatogedfion on particular. Porgus no sio munca
hice algo que no hubiera querido realizar, sino que todos mi
frabsjon tavieronqus posentare, e o, o o deun
proyecto necesariamente cinematogréfico que precedia el
i A et s “puse a prueba”
largamente ese proyecto, antes de decidirme en su favor. (Es
por esta razon que jamis me sucedid sentir, con un film
terminado, que el proyecto no tenia mayor interés desde el
vamos,) Normalmente, me pongo a trabajar en un proyecto
hasta que siento que, poco a poco, el cine se pone en
movimiento, y ahf avanzan al mismo tiempo los personajes y
la trama y el proyecto formal; es decir, que se estructura un
dispositivo cinematografico especifico. Luego, viene el dur
b B e e e Tt
el Ui mihinioi e
copia con la clasificacién de luces estd lista, te la sacan de las
‘manos. Es allf que comienzo a sentir dolores de todo tipo en

Santiago



relaci6n con tal secuencia, tal luminosidad, tal ejecucién de
un movimiento de dmnra tal réplica... Son, entonces, las

trata, en cambio, de una identidad psicolgica mds acabada,
relacionando el signo Cachorro con la totalidad de la
Y que, sin duda, puede tener contradicciones

smuy

posible que, en cada film, hubi

‘més. Pero por una cuestién de tiempo, costo y obligaciones,
no fue posible. De todos modos,

iala muerte. Y s 1
lar de ese personaje yendo hacia la

obligaciones, incluidas las que me impongo yo solo, forman
parte de mi mismo trabajo.

2Qué querés significar cuando decis: “no a la
psicologia”, méis bien una serie de comportamientos

‘muerte lo que lo caracteriza.
Por otra parte, para mi cine, el realismo,  cierta
verosimilitud, nunca me interesaron demasiado. En el tinico
film en que busqué una apariencia verosimil fue en Las
veredas de Saturno. Porque pertenece a ese tipo de lo

ineluctable?

oposiciona

i de.
crefble que de pronto derrapa. Lo que no sucede, por ejemplo,
e =T plnnm e ol gim,

“psicoldgico”, que intenta profundizar d
personaje equis: representar el retrato de un estudio
coherente, con las incoherencias propias, de un corte.
picologico, lo méis denso y minucioso posible, con las

auténomo. Hay un tipo de cine comercial que se sirvio de este
i Tt 5

reaida Gapocida. Pero ol Bl lgpovie 82 ropio e d:
credibilidad, sin ser un sistema realista. En Las ver
‘Saturno, necesité de una representacion coherente
verosimil, casi historicista, para que el elemento atdstico
hiciera temblar una realidad aparente.
En Los otros hay varios tipos de representacién crefble, y

piblico. trama, yla
i utilizando il 1a iimaciin, moidoa de la narracion que
Antoni I retiene, y aun le la

i ¥, por otro lad
en alguna de sus obras, que logré retratos acabados,
perfectos, con el complemento de elementos plasticos.

escritura del guion con Berxes  Bioy en la imagen.... ;Cudl,
decsas mpresenmcianes es la mds cierta? ¢Qué personaje es

Y en otros existen piezas
exclusivamente al estudio de las psicologias de los
personajes, mientras que en otras, épicas o tragicas, los
personajes se manifiestan s6lo asumiendo un rol propio
dentro de la economia de la obra. Lo mismo sucede,
claramente, en la novela, De la misma forma que hay
pintura, extremadamente psicolgica, que define los

jes en I delos

cuenta que el soporte
ganeral os v vordaders trema fasbdatica, pero lmada
dejando de lado todas las leyes retéricas e la narracion

por
e volviendo a ls personajes y a todo el
que cl e el cinematégrafo, se pone en movimiento

la
una pintura como la primluva flamenca utiliza rostros
fijados en un momento preci

05 temas y con una trama y con sus
dela

p:vi ca

g el i St o

través de
e e e so\m.' T
los

ewdenu que tanto un rostro de un primitivo |
S 2

el montaje. Dnspongn un mcmngul para el
espaciode la representacin, més un espacio off, contiguo lo
Ter

el n
ot e s e

ion de la del rostro 1
también la representacién del mundo, no son las mismas.
Uno de los rostros trata de expresar el momento
emocionante a parti de un tratamiento pslcnl(:gmo de los
rasgos. Mi

ncuadre y los
sonidos. Compongo, ademds, un espacio sonoro real, que trato
‘en varios planos, para que signifiquen dmbitos sonoros
dlversos El conjunto de los elemenms engendra trozos de

atrapar un mmenu, un instante que o se expmss

2, para determina
finalmente la duracién unica del fim (que deberia ser leida.

a
persona que estd frente a la obra pictdrica y en donde no se
intenta producir una emocin por identificacion. Otro tipo de
lectura es indispensable, y otra actitud, para otro tipo e
emoci6n. Quiere decir, entonces, volviendo al cine, que
existen distintas aproximaciones al trabajo con los
intérpretes (ya que estamos hablando e personajes), y uno
podria decir lo mismo en relacidn con los objetos o con ¢l

también, pero ésta es otra historia).
‘Ahora bien: gpor qué descompongo todo este proceso, que es
comiin a casi todos los films? Porque en un verdadero film, la
alquimia de la totalidad de los elementos apunta
exclusivamente a la obtenci6n de otra materia,

de cada

‘una materia especifica, aut6noma, que se cuela por los
t4 forzosamente codificada. Todos son

peissfe. E con los o se hace
L e

intersticios, y que est
signos: temporeles El Giaita ke codifics,
al puesto que

pslcolugxzado produciria, en una secuencia mia, un
de lo que conel
cine. Es evidente que, en Invasidn, hay un personaje més
“psicologizado” que todos los demis, Irene, mientras que los
otros estén tratados, simplemente, como una serie de
comportamientos. En el grupo de Don Porfirio, se trata de
una serie de comportamientos frente a la muerte. La cual va

letras que harian palabras y frases, ni de cifras

R e e ey

cinematogréficaal de la ingiistica durante los aios sesenta
d uuhza an ‘propias del

1
propias leyesy, ademss, on lemantos  boas de su g

allegar, ¥ todos I bros del grupo irdn
‘muriendo uno tras otro. No hay el intento de tomar un
personaje —Cachorro, por ejemplo—, y hacer de él un
tratamiento psicolgico fino, contradictorio, denso y sutil. Se

Santiago

puede aprender el abecedadio, el
vocabularioylas leyee do cea longaa. Pero st 2o uceds on
olcne. Ya que de existr una unidad semtics, una minima
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por elementos
heterogéneos, y éstos

a cantidad
infinita de sig
Repito: cada verdadero -
film lleva inseripto su
propio cédigo

Y quéocurre conel

5
Aunlos nenes de la
China, los chinitos, por
ejemplo, hablan chino
¥ vos no. Pero al
escucharlos sabés que
dicen algo aunque no
sepas qué es lo que
estiin diciendo. Luego,
para leer y entender
chino tenés que
aprender chino, 1o cual
es posible, puesto que
aun esa lengua
ideogramiitica posee un e6digo repertoriable.
Es por ello que la obra cinematogréfica se ve obligada a
proponer el codigoy 1a lectura de ese c6digo; es esto lo que
hacen o cual es un
De alli surge la compleja dificultad que implica el
cinematégrafo. Yo pretendo que la lectura de un film sea,
aproximativamente, similar a la lectura de un cuadro,
sumada a la “comprension sensual” de una musica. Picasso
dijo una vez: “ahi sé dice que no hay que ser pintor para
juzgar un cuadro, jamés escuché idiotez mds grande”. Mds
uno ve y més sabe uno de pintura y mejor va a leer un
cuadro, afirmaba Picasso. Por otra parte, mi maestro Bresson
repetia: “yo lo tinico que pido es un poco de atencién”. A decir
verdad, pedimos mucho més que un poco de atencién. Pero
10 se trata de una exigencia muy diferente de lo que se le
exige a un lector medio cuando lee un texto cualquiera, en
R s R e R
la pégina. Si que
la interacci6n filmica de las mgenes 'y los sonidos . el
tiempo, eteétera, eteétera punto de

Invasion

reivindicado y
reivindican esa
militancia, mientras
que otros, los menos,
PR s
opor
fieecacetiatl

realizado por un
verdadero cineasta,
también propone su
propio codigo y sus

Hay otros problemas;

el de la imposicion
ideoldgica, por ejemplo. El famoso dibujito impreso en la.
pégina, nunca nadie pretendi6 que sea la cosa, un objeto de
la naturaleza o de la cultura. Y de no ser decodificado, sin el
formidable trabajo que lleva a cabo hasta el lector de un
diario cada vez que Io lee, el dibujito no puede ser letra ni
palabra, es sdlo lineas negras sobre papel. Ahora bien, esa
cosa, por ejemplo el perro de la palabra perro, es un perro
que de alguna manera te pertenece, es un perro e tu
‘memoria o la combinacion de dos o mas perros de t
memoria. ¥ digo que de alguna manera te pertenece porque
asilo producis, asf producis tu imagen de perro. Como ves,
reutilizo una vez més mi viejo ejemplo canino. Ahora bien:
el perro que uno coloca frente a una c4mara es un perro
impuesto al espectador. Es el perro que yo, director, quiero.
hay que determinarlo
con el agregado de adjetivos, etcétera. La simple presencia
de un perro en una pantalla impone un perro, no tu perro
sino ése y s6lo ése. Y hay cineastas, y sus productores, que
lizan todos los medios posibles para que esa

6 i dor como un

partida, tiene que ser mds que ingenuo para pensar que uno
se pone ahi,delante do una pantalla, victima de as

trozo, tnico y excluyente, de la realidad, decididamente
s s s SO i e
roponen “la escritura en cine” del

stcmul res, y que con ponerse delante ya es suficiente.
En cualquier filim hay muchas mds cosas inscriptas que las
que se permite percibir un testigo ‘més alld de su
P T
i sl SN S e b

fssiiot S e e e

Si un espectador dice no haber entendido nada, luego
de haber visto un film cualquiera, de quién seria, a
prior I reeponsabilldad?
Hay

los cuales uno de

existen (aun la proyeccién
pesar de la voluntad del il parte, no hay
que olvidar que el cine fue répidamente adoptado por la
industria del espectéculo. La dicotomia ya se manifiesta

S Hay buenos poetas herméticos y malos poetas
‘herméticos. Y no sé por qué uno le reconoceria esto a la
literatura y no al cine. También es cierto que hay films

desde I
lado, estaban quienes reproducirian los grandes actores o
Betlrines, peroseaban tambid o ks e, como o
hermanos Lumiére, irian a registrar, y recrear, la llegada de
ot 18 aalda o A, B vidnts s el cine se
presta ticulo, y
< s e
consecuencia, a conquistar la adhesion del publico, ésa es su
ley. Sin embargo, el cine podria no haberse prestado a ser un
especticulo, 0 en todo caso, hacerlo de manera similar a la de
ciertos libros en a industriade la edicion. Pro el cine entro
han

malos y Pers,
por otra parte, no hay que confundir esto con el éxito eventual
de un film. Ya que suele ocurrir que poetas hermticos tengan
‘menos éxito que poetas menos herméticos. ;Pero qué sucede
con el cine? Resulta que uno paga una entrada antes de
entrar a una sala, ve una pelicula y luego sale suponiendo
haber debido comprenderlo todo. Ocurre muchas veces que

, pero que
la pelicula era una mierda. Quiero dcﬂr et e
elemento de la comprensién inmediata.
signo del éxito del film. La comprension i

enese s v hay
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ligada a la calidad de la obra.
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Yo soy un fantico de cineastas tan diversos como
Eisenstein, Buster Keaton, Ozu, Mizoguchi, Dreyer, Welles,
‘mi maestro Bresson, Murnau, el Lang alemén, Hitchock,
Godard, Hawks, Straub, Tarkovski, y otros. Sin embargo,

cine (que de todos modos existe actualmente), que no
deberia verse condenado a ser un hermano pobre del cine-
espectaculo, metido en un rincén, con pocos medios de

produccién. ¥ que podria ser igualmente narrativo, o 1o, y

ni amorpor esos e o mlic que Yo consider g es0
sistema hay

tendria su propio piblico.
1

Los. h des o
llegado a su forma acabada. e y, casi sin excepcion, pervirtiendo un género. Quiero decir,
ademés, ir ganando la capacidad de lectura de los desde el interior de la i

espectadores. De suceder esto, podré hacer evolucionar al
mismisimo sistema; o no... también es posible. Nolo hard, si

contradicciones que esa industria puede permitirse.
Hemue hablado de un problema objetivo del cine, lo cual no

los films
Un film de Kiarostami, por ejemplo, el admirable cineasta
irani, puede percibirse simplemente como una pequeria
historia “poética” bien contada. Pero, en realidad, cada film
de Kiarostami es una reflexion sobre la representacion, y
sobre la narraci6n. Y si uno no lee esa reflexion, estaria
percibiendo una centésima parte de ese film. Lo mismo vale,
en otro plano, para esa obra maestra, Pickpocket, de Robert
Bresson

un problema objetivo de la escritura

quic
Gnematogréia.

de“leer” de
debenna una cuestion eultural o més

naun

La cuestion es que la escritura tiene mds de 5000 afios, y que
I ual — ignos!— hi
de 4000 afos. ficante
una

Yelci 6

mar una posicion mas activa frente a la obra.
Existen cineastas que se proponen como parte de su
discurso cinematografico una exigencia de ese tipo, hay
cineastas a quienes simplemente “les sale” de esa manera, y
hay otros que ni siquiera se lo plantean. Vos sabés que este
debate es muy antiguo, existi6 también en la literatura, por
ejemplo. Como sabds, hubo una disputa entre Quevedo y
Géngora, cada uno por su lado, contra Lope de Vega: o
atacaban al Lope por su escritura llana, que ellos
consideraban nula porque no hacia trabajar al lector. Pero
de todas maneras, la verdadera cuesti6n del cine es otra.
Esta discusién no tendria lugar si no fuera tan caro hacer
un film. Ya que Ia hora-hombre de Mallarmé, de Quevedo o
de Géngora, cuesta lo mismo que la de un novelista
mediocre. En el cine esto no es as y ése s el problema.
objetivo. Es cierto que hay cineastas que no necesitan
demasiados medios y que hacen obras magnificas, como el
citado Kiarostami. Pero de todos modos, el cine sigue siendo
caro. Y ademés, un cierto estilo, una materia noble
cinematogréfica, siempre cuesta mis cara. E por esto que
se plantean los otros problemas, que hay un tal corte y este
tipo de debate. Si un dia el cine fuera menos caro... Por un

para que uedan mbemalllar la conviccién
0o e iy i otentac e B s oo istroa co
signos no-repertoriables que tienen lugar en el tiempo... Es
un objeto curioso y nuevo, tan sdlo tiene cien afios, muy
poquito, casi nada. A esos espectadores, les explicaron desde
que nacieron que estos dibujitos que estdn sobre esta tapa de
a revista se deben leer, y que quieren decir: “el-a-man-te”.
Por el contrario, el espectador de cine es s bien victima de
log la pantalla y p

de los cineastas.

De una serie de imégenes sumada a una serie de sonidos,
uno puede extraer, con cierto tipo de atencion, y mds allé de
Ia emoci6n primera, otro tipo de emocién y ademds
histdrico, social, econdmico, cultural... y todavia, uno podrd
seguir sin saber nada de c6mo funciona ese sistema de
signos aprehendidos en la materia misma. No son las
palabras las que van a hablarme para aclararme algo sobre
este punto. {Cien afios es muy poco tiempo!

1Qué horror! Cada vez que hablo de cine, termino sintiendo
que no hemos dicho nada, que lo importante queda por
decir. W

lado, podria haber un cine-espectéculo, obediente de las Entrevista realizada por Paris,
leyes del espectiiculo y la industria. Y podria haber otro en febrero de 1994.
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Borges: Invasiony Los otros

Invasion es un film que realmento me interest mucho,  del cual puedo

De

realidad,  que debe, sin embargo, sor aceptada por l spectador.

hablar con toda libertad,
esas cosas) una tercera parte del flm, puesto que y0 o he hecho con
luchnik (Hugo S a

disbelief: una suspension voluntaria de I incredulidad. Y espero que.
uicro recordar

adomis que T par una milnga uya o

doun ilm f
de Wellode

s una obra

Bradbury. T

legan oo mundo y ampao e picldiamentofnidsir o

emontjes o actian —em e seuriranlas e ry James o
o

o e

enerabosci, B doc, o que Gt do n i, o una conferenc

dena bra do i depndo ambidn ol piblic

¥ e cuioghlpor e o ecbia Busce Ales e e
i todo

B oo e s B s o o
trata de una ituacon fantdstic: 1 ituaeion do una codad (s cual a 5 parece A Bingin afo, e 70 quier parecere  ningin ot
pesar. caso,
a porun
zrupo do cviles, que no son desde luego esa nueva versi6n de Douglas
3 lama James Bond. N Sobre el
tados los hombres, no especialmente valientes. N, salvo uno, oy B
5 a c ba
fsis b Muchnik, Bioy  yo— en la laboracidn de ste film, y ahora en Ia de
Peroyo b quridaque o sa nalmento i otro film que estamos preparando titulado Los otros. Es deci, nos
es decir, lo Creo .y Erarad. Ned

entonces I que hacen no tiene mayor valor. En cambio aqui tenemos a un
I

. por cortess
No: s como sifuéramos os tres una sola persona (.1 Y creo que si no hay
blo (1

dela misién que han clgido.
¥

en lacjocucion de una obra estética

Luis Borges, Fernando

Sorrentino, Casa Pardo Edicioncs. B

Sinopsis de Los otros

Hay un hombre que se asombra de ser alguien, un mago que dice llamarse

A v i ol o bl i 3l e s

olvida ol oiro lado del mary hay una apariion o wa cabalgis.Hoyizo

Hogo Santiago

e ind
e R T R e
1o engana con un desconocido que se parcce al hijo muerto. Y hay
mm-dc\

Elhijo de un Su padre,

3o busca entre os quo fucron sus amigos

10 inerving on eos cambios, algo aue 1o entendid o suceday

rel mismo

un film que estaba p el arrastraba. Fue ol que se asombra do ser alguien, ol mago qus
una e, o vl qus arebai o dinro gyl glpd o
duclo. Después, br Y do ol lib e soche le robé a mujer. Dej de
1a busca, hechos cada blar para ser todosy

Aronovich sobre Santiago
y la fotografia

muy osada

saly sin embargo parece como una suerte do sl apagado. Todo esto o
il

fotografiara con un color muy apagado, pero Hugo se opuso. Tuvo razén.

La
la Argentina. So trat6 el

X, sino que
N

)\
La pelicula, una

6, om muy riidapura L o
lidad de unas 400 0 50
ASh.Fuo reveladn, deuna frm oy

e

Dos v v que ausentarme durane
I rodajo. La primera vez un fn

Scnaca 6 qua i mesopant,
lamentablemente, todo sal
iltima ser

Tnvasidn, s trabajo de
manera quo aunque hubicso so Ia foto

directores e

R

el ol cin i, Fo hecka
doesas

coincdenciosen donde so i
un buen libo, rector
decorado interesar

{engoun vag o do o
A geat o500 g s
i irne sopeallm 1

oloro pids
e hice

peliculas de Hugo. N
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